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Vorwort

Die Beitrige des vorliegenden Bandes zu Gertrud Kolmar beriihren, jeweils
unterschiedlich, das Ineinandergreifen von Dialog und Uberlieferung. Sie
zeigen, daf§ die Phase einer rein immanenten Werkexegese mittlerweile einer
fritheren Stufe der Rezeption angehért. Es dominieren intertextuelle Frage-
stellungen und konstruktive KontexterschliefSungen. Rekonstruktion, Re-
zeptionsgeschichte und Hermeneutik sind die mafigeblichen methodischen
Selbstverpflichtungen der Autoren.

Thematisch begegnet der Dialog als Gesprich der Dichterin, etwa in ih-
rer Rezeption wissenschaftlicher Schriften oder literarischer Vorbilder. Wei-
ter als Kontakt mit Menschen aus ihrem Umbkreis, so in Briefen oder Erin-
nerungen an sie. Dialog ist auch das Gesprich der fritheren Zeitgenossen
mit ihr oder iiber die Dichterin. Schlieflich werden die Triger der Uber-
lieferung — Archiv, Papier, Manuskript — beachtet, und die Personen, die an
Sammlung und frithen Drucklegungen beteiligt waren, meist frithere Ge-
sprichspartner, erfahren eine Wiirdigung.

Angesichts Gertrud Kolmars letzter Lebensjahre und ihres Todes steht
die Auseinandersetzung mit ihrem Werk zwangsliufig in der Perspektive
des Erinnerns an die Shoah. In der Terminologie der Gedichtnistheorie ge-
sagt, fithren die nachkommenden Generationen, und heute insbesondere
die junge Generation, die kaum noch mit Zeugen der Zeit in ein Gesprich
kommen kann, auch einen Dialog mit dem Werk von Gertrud Kolmar als
einem Zeugnis der Selbstwehr gegen die Verfolgung. Thr Werk gehért zum
kulturellen Gedichtnis (A. Assmann) an den Zivilisationsbruch 1933/45 im
deutschsprachigen 20. Jahrhundert. Kulturelles Gedéchtnis meint die me-
dial-materielle Stabilisierung des historischen Erinnerns. In Form der Dich-
tung und Literatur bedarf es allerdings seinerseits, mit der Generationenent-
fernung von Werk und Kontext, einer neu aufgenommenen Lektiire, die in
kritischer Befragung der Texte eine lebendige literarische Uberlieferung ge-
gen eingespielte Gedichtnis-Rituale setzen kann.

Der Titel des Bandes ist angeregt vom Schlufivers des Gedichts »Die Fah-
rende« aus dem Zyklus Weibliches Bildnis, der etwa Ende 1932 abgeschlos-
sen war. Er birgt eine poetologische Reflexion. »Nackte, kimpfende Arme
pfliig’ ich durch tiefe Seen, / In mein leuchtendes Auge zieh’ ich den Him-
mel ein. / Irgendwann wird es Zeit, still am Weiser zu stehen, / Schmalen
Vorrat zu sichten, z6gernd heimzugehen, / Nichts als Sand in den Schu-
hen Kommender zu sein.« (LW 2, S. 93) Das Rollen-Ich changiert zwischen
sportlichem Aktivismus und schliefflicher Einkehr in Selbstbesinnung. Ver-
nehmbar ist eine beiden Seiten des Lebens, der kérperlichen und der gei-
stig-seelischen, bejahend zugewandte Sprecherin. Die Schlufireflexion auf



VORWORT

die Zeit nach ihrem Leben hilt den materiellen Rest fest, der dauern wird
und Einfluf§ nehmen wird — etwas Unbedeutendes, eine Stérung, etwas, das
fortgetragen wird. Die Uberlieferung als solche ist angesprochen, keines-
wegs resignativ, doch illusionslos hinsichtlich der Verginglichkeit.

Die Themen des vorliegenden Bandes verdanken sich simtlich einer
neuen Uberlieferungsgrundlage, wie sie in der kommentierten kritischen
Werkausgabe von Regina Nortemann vorliegt. Mit dem Lyrischen Werk und
mit Dramen" hat sie nachhaltig den zuvor erreichten Stand von Editions-
praxis und Forschung gebiindelt. Erstmals finden sich Textbasis und An-
ordnung der Gedichte tiberpriifbar gemifl den von Gertrud Kolmar abge-
schlossenen Manuskripten publiziert, und dem Leser ist nun der Uberblick
iiber den Werkprozef ein einfaches. Der reichhaltige, gleicherweise sachbe-
zogen und knapp gehaltene Kommentarteil bietet zahlreiche Anhaltspunkte
zu weiterem Erforschen, zu Stoffgeschichte, Rezeption, Wirkung, zu In-
tertextualititen und zu Kontexten. Er enthilt aussagekriftiges Bildmaterial
und Hinweise auf weitere Medien.

Damit sind die Mythen der Kolmar-Forschung, die Gudrun Fischer
(1998) — wenn auch nicht immer gerecht urteilend — in ihrer kritischen Un-
tersuchung von Uberlieferung und Rezeption aufzeigte, von der Grundlage
her revidiert. Was im tibrigen nicht heif3t, daf§ diese Mythen auch fiir alle
Leser aus der Welt geschaffen sind, die sich seither zu Leben und Werk der
Autorin gedufSert haben.

In unserem Band erarbeiten Regina Nértemann, Carola Daffner, Marion
Brandt, Natalia Shchyhlevska im Anschluf§ an Alfred Gong, Grazia Berger,
Daniel Hoffmann und Annette Biihler-Dietrich vorwiegend intertextuelle
Beziige im Sinne des »Dialogs« mit Gertrud Kolmar. Fragen nach Kontex-
ten sowie auch der Rezeption gehen Kerstin Schoor, Claudia Steinkdmper,
Chryssoula Kambas sowie auch Regina Nértemann in ihrem den Rubriken
vorausstehenden Beitrag nach. Wer sich die Titel im einzelnen durchliest,
wird schnell bemerken, daf$ einige Beitrige beides verbinden oder auch vor-
wiegend der Rezeptionsgeschichte verpflichtet sind.

Die Folge der Beitriige in Rubriken verlduft quer zum Versuch der obigen
Einteilung nach thematischer Gewichtung. Teil I versammelt Beitrige, die
Berithrungen Gertrud Kolmars mit literarischen Zeitgenossen und Vorbil-
dern nachgehen, und solche, die sie umgekehrt als Vorbild oder Ansprech-
partnerin von Dichtern zeigen. Unter II sind die Themen zum etlebten und
literarischen Raum, zu medialen sowie sprachlich-rhetorischen Bildbeziigen
im Epochenkontext gebiindelt. Teil III enthilt die Beitrige, die sich auf Ge-

1 Gottingen 2003 und 2005. Unser Band verwendet in den Anmerkungen fiir Das lyri-
sche Werk im weiteren einheitlich die Sigle LW und fiir Dramen die Sigle D, fiir die re-
vidierte Ausgabe von Die jiidische Mutter (Géttingen 1999 u.w. Auflagen) JM.



VORWORT

schichtsstoffe beziehen, welche in der Regel durch Kolmar Mythisierungen
erfahren; IV die zu Sprache und Ubersetzung.

Unser Band legt iiberwiegend Ausarbeitungen von Vortrigen vor, die im
Mirz 2010 auf einer Gertrud-Kolmar-Tagung in Weimar gehalten wurden.
Sie sind fiir den Druck entscheidend iiberarbeitet, zum Teil grundlegend
revidiert worden. Basis dafiir war ein Konzept, iiber das sich Herausgebe-
rinnen und Autoren nach der Tagung neu verstindigten. Die Weimarer
Tagung war von der Fritz Thyssen Stiftung geférdert worden. Als Heraus-
geberinnen danken wir, auch im Namen der Autorinnen und Autoren, den
Férderern und Organisatoren fiir die Méglichkeit der gemeinsamen Begeg-
nung und Aussprache.

Dariiber hinaus méchten wir insbesondere Johanna Woltmann und Re-
gina Nortemann fiir ihre zahlreichen kundigen Hinweise auf Personen so-
wie zu einzelnen Werk- und Editionsfragen sehr herzlich danken. Zu Fragen
der Herausgabe waren sie stets ansprechbar. Beide haben uns wihrend der
Herausgebertitigkeit selbstlos unterstiitzt und bestirkt. Dem Wallstein Ver-
lag danken wir fiir die gute, stets erfreuliche Zusammenarbeit.

Allen Autorinnen und Autoren sei an dieser Stelle fiir ihre intensive Ar-
beit Dank gesagt, ohne die dieses Buch nicht wire.

Osnabriick und Danzig, den 11.9.11 Chryssoula Kambas,
Marion Brand






Uber das Vermdgen von Kunst und Sprache
Fin Uberblick iiber das Werk von Gertrud Kolmar

REGINA NORTEMANN

Der folgende Beitrag betrachtet die lyrischen, die dramatischen und die er-
zihlerischen Werke von Gertrud Kolmar im Gesamtkontext ihres kiinst-
lerischen Schaffens und stellt Beziige und Korrespondenzen zwischen den
Texten verschiedener Genres her. Es geht insgesamt um den Stellenwert
und das Vermdgen von Kunst und von Sprache im Zusammenhang mit
personlichen, gesellschaftlichen, politischen und isthetischen Fragen, Belan-
gen und Entwicklungen sowie deren Verwobenheit.

Gertrud Kolmar hat sich selbst als Dichterin und nicht als Schriftstellerin
begriffen, wie aus einem Brief an die Schwester Hilde vom 23. Juli 1941 her-
vorgeht: »Ich bin eine Dichterin, ja das weif§ ich; aber eine Schriftstellerin
mochte ich niemals sein.«!

Dennoch legt sie zu Beginn der Erzihlung Susanna, die zwischen dem
29. Dezember 1939 und dem 13. Februar 1940, also anderthalb Jahre friiher
entstanden ist, der Erzihlerin (Erzieherin wie sie selbst) die Worte in den
Mund:

Ich bin keine Dichterin, nein. Wenn ich eine Dichterin wire, wiirde ich
eine Geschichte schreiben. Eine schone Erzihlung wiirde ich schreiben
mit Anfang und Ende aus dem, was ich weifS. Aber das kann ich nicht.
Ich bin keine Kiinstlerin. Nur eine alte Erzieherin mit grauendem Schei-
tel, zermiirbter Stirn und Trinensicken unter den miiden Augen. Zhre
Stirn war so glatt und schimmernd wie Kugeln von Elfenbein ...2

Zu fragen ist, ob in der Erzihlung Susanna nicht der Tod der Kiinstlerin
abgehandelt wird, wihrend die Erzicherin iibrigbleibt, ob die junge Frau
geopfert wird, wihrend die iltere, deren Schicksal allerdings ungewifs ist,
iiberlebt.

Wie ich bereits an anderer Stelle? dargestellt habe, vollzieht sich die Ent-
wicklung von Gertrud Kolmars lyrischem Werk in fiinf grofSen Abschnit-

1 Gertrud Kolmar, Briefe, hg. von Johanna Woltmann, Géttingen 1997, S. 94.

2 Gertrud Kolmar, Susanna. Erzihlung, Frankfurt a. M. 1995, S. 7. Leider ist diese Aus-
gabe unzuverlissig, wie Lucia Hubig und Reiner Marx in ihrem Aufsatz »Jiidische
Selbstvergewisserung unter nationalsozialistischer Verfolgung. Zur Erzihlung Su-
sanna« gezeigt haben, in: Karin Lorenz-Lindemann (Hg.), Widerstehen im Wort. Stu-
dien zu den Dichtungen Gertrud Kolmars, Géttingen 1996, S. 128-142, hier S. 128.

3 Hier und im folgenden greife ich teilweise auf Ausfithrungen aus meinem Nachwort
in LW 3, S. 325-395 zuriick.
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REGINA NORTEMANN

ten, unterbrochen von einer markanten Zisur zwischen Anfang und Ende
der zwanziger Jahre. Die Prosatexte und dramatischen Arbeiten lassen sich
mithelos in diese finf Schaffensperioden einordnen, wie ich im folgenden
zeigen werde.

1) Schon die erste Buchveroffentlichung mit dem Titel Gedichte, die im
Herbst 1917 erschien, zeigt die Neigung der Autorin zum Schreiben in Zy-
klen, obwohl hier die Uberschriften Mutter und Kind, Mann und Weib und
Zeit und Ewigkeir eher inhaltliche Sammelbezeichnungen fiir relativ in-
homogenes Gedichtmaterial sind, das nicht von vornherein als zu Zyklen
gehorig geplant worden zu sein scheint. Die volks- und kinderliedhaften,
z.T. balladesken Gedichte orientieren sich an der Tradition des 19. Jahrhun-
derts und nehmen hochstens Tendenzen der Jahrhundertwende auf. Der In-
halt ist in groflen Teilen als trivial zu bezeichnen, wenn auch schon Motive
der spiteren Gedichte anklingen. Wenn Eigenes angesprochen wird, dann
geht es in konventionellen Formeln auf. Ein Beispiel*:

»Ein Liedlein vom Schwammz«
(Zu singen, wihrend das Kind gewaschen wird)

Kindelein und Krotelein
Gingen einst spazieren;
Kindelein ging auf zwei Bein'n,
Krotelein auf vieren.

Kindelein zihlt schon zwei Jahr,
Krotelein kaum eines;
Kindelein hat Strubbelhaar,
Krotelein hat keines.

Kindelein und Krotelein,
Beide Nackedeichen;
Krotelein trinkt Ginsewein,
Kindelein i3t ’s Eichen.

Kindlein geht zur sieb’nten Stund’
In sein warmes Kif3chen,

Sagt zum Krétlein: »Bleib’gesund !«
Streichelt es ein bifSchen.

Krétlein geht zur sieb’nten Stund’

In sein kaltes FliifSchen,

Hipft dem Kindlein an den Mund —
Hu! Welch nasses Kiifdchen!

4 LW, S. 16.
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UBER DAS VERMOGEN VON KUNST UND SPRACHE

2) In den drei sogenannten frithen Zyklen, die um 1920 entstanden sind, er-
gibt sich die Zyklusstrukeur durch den Tagebuchcharakter: Neben Gebeten
und Gedichten iiber Kinder werden iiberwiegend Beziehungen zu Min-
nern reflektiert. Auch wenn sie sich formal wenig von den 1917 veréffent-
lichten Gedichten unterscheiden, ist den um 1920 entstandenen Zyklen im
Gegensatz zu diesen die Entdeckung des Eigenen, des Ich gemeinsam. Sie
schreiben eine Art Geschichte der Gefiihle, wobei von einem Zyklus zum
nichsten eine zunehmende Abkehr vom Epigonalen, eine deutliche Ent-
wicklung hin zum Originellen/Individuellen zu beobachten ist. Als Beispiel
mag das Gedicht »Das grofle Feuerwerk«* dienen, das Walter Benjamin 1928
in die Osterbeilage der literarischen Welt aufnahm.

»Das grofie Feuerwerk«

Das grofle Feuerwerk ist nun verpufft.

Und, tausend losgespritzte Fiinkchen, hingen
Noch kleine Sterne in des Dunkels Fingen.
Die Nacht ist lang.

Ich lehn” am Baum und sinn” am Himmel hin
Und sehe wieder diinnen Sprithgoldregen
Dem Teich enttanzen, sich vertropfend legen.
Die Nacht ist lang.

Weif$ ist mein Hut, mein Kleid ist leicht; mich friert.
Bleich blithten Chrysantemen ob den Wellen,
Zerrieselten in sieben ros’ge Quellen.

Die Nacht ist lang.

Ich such’ die Bank und warte, hart geducke.
Es duckte sich die Schlange, pfiff im Sprunge
Und zischte rasend auf mit glither Zunge.
Die Nacht ist lang.

Ich wirme meine starren Hinde nicht.

Aus Schwarz und Schimmer stieg ein Palmenficher,
Der ziickte Silberspeere auf die Dicher.

Die Nacht ist lang.

Mein Auge schlifert, aber unterm Lid

Kreist noch das Sonnenrad mit leisem Singen,
Und griine Ringe gehn aus roten Ringen.

Die Nacht ist lang.

s LW, S. 179-180.
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REGINA NORTEMANN

Das grofle Feuerwerk ist lingst verpuftt.
Zwdlf Schlige tut es irgendwo im Weiten —
Ich geh’ wohl heim, weil so die Fiife schreiten.
Du kommst nicht mehr.

In den vermutlich um die Jahreswende 1920/1921 entstandenen Gedichten
um Napoleon und Maria Walewska mochte ich eine Abkehr vom Biogra-
phischen durch die Verwendung eines historischen Stoffs postulieren. Der
ausgesprochene Zykluscharakter ergibt sich durch die chronologische Folge
der durch Quellen iiberlieferten Ereignisse. Er stellt, wie schon die frithen
Zyklen I-111, die Geschichte einer Liebe teils in Balladenform, teils in tage-
buchartigen Bekenntnissen aus der Ich-Perspektive dar, diesmal aber aus der
Sicht der jungen Maria Walewska.®

»Irgendwo in Ruffland«

Irgendwo in RufSland ist meine Seele.

Irgendwo in Rufiland

Schickt der Sturm den Schnee in seinen Mantel,
Weint ein Glockchen

Am Hals des Schlittenpferdes.

Das ist meine Seele.

Irgendwo in Rufiland

Fliegt ein Rabe iiber weifle, weifle Felder,
Schleppt mein Adler

Miihsam die gebroch’ne Schwinge.
Hinter seinem Keuchen

Rieselt iiber weifSe Felder

Eine lange Spur von Blut. —

3) Die groflen Zyklen Das preufSische Wappenbuch, Weibliches Bildnis, Tier-
triume, Mein Kind und Bild der Rose, die — nach der bereits erwihnten lin-
geren Schaffenspause — in den Jahren zwischen 1927 und 1932 entstanden
sein diirften, stehen weiterhin in Rhythmik, Motivik und Bildlichkeit in
der Tradition der deutschen Volkslieder sowie der Lyrik des 19. Jahrhun-
derts, aber sie sind ebenso von der modernen franzosischen Lyrik, insbeson-
dere derjenigen Leconte de Lisles, Baudelaires, Valérys, und vom Expressio-
nismus beeinfluflt. Dariiber hinaus aber zeigen sie eine Uberwindung der
Ich-Bezogenheit: Sie enthalten Dinggedichte, Landschafts- und Naturlyrik,

6 LW 1, S. 228. Vgl. hierzu den Aufsatz von Chryssoula Kambas, Geschichtsballade oder
»stummes Spiel der Blicke«? Zu Gertrud Kolmars Zyklus Napoleon und Marie, in:
Srdan Bogosavljevi¢ und Winfried Woesler (Hg.), Die deutsche Ballade im 20. Jahr-
hundert, Bern u.a. 2009, S. 85-108, sowie ihren Beitrag im vorliegenden Band.
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