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CHRISTIANE KRUSE und RAINER STILLERS

Einfiihrung

In Giambattista Marinos umfangreichem Gesamtwerk ist die 1619 erstmals
gedruckte Galeria mit ihren 624 Gedichten ein chrgeiziges Projekt. Sie stellt
den ersten neuzeitlichen Zyklus von Bildgedichten dar, Dichtungen iiber
Werke der bildenden Kunst, nach dem Vorbild der Eikones des Philostra-
tos. Vorgestellt werden in der Galeria reale und fiktive Kunstwerke, grofd-
tenteils von Kiinstlern der Renaissance und des Barock. Der 1619 erstmals
gedruckte Zyklus gliedert sich in zwei grofle Teile: ,Pitture (Gemilde) und
»Sculture® (Skulpturen), die wiederum nach thematischen Garttungen — my-
thologischen Figuren, biblischen Gestalten, Portrits u.a. — unterteilt sind.
Mit 18 Drucken im 17. Jahrhundert gehéree das Werk zu den bekanntesten
lyrischen Zyklen seiner Zeit.

Im Kontext der gegenwirtigen Bild-Text-Diskussion gewinnt die Galeria
eine herausragende Aktualitit, die weder die literatur- noch die kunsewis-
senschaftliche Forschung bisher gebiihrend gewiirdigt haben. Die durchgin-
gige Thematisierung der Kunst und die Selbstthematisierung der Dichtung
wurden in der Literaturwissenschaft oft dahingehend unterschitzt, dass die
Galeria iiber das bekannte Thema des ,paragone’ oder iiber ein selbstbeziig-
liches textuelles Spiel nicht hinauskomme. In der Kunstwissenschaft haben
sich nur wenige Studien intensiver mit dem Werk befasst, meist wird es le-
diglich als ikonographische Quelle rezipiert. Der vorliegende Band sucht
deshalb den interdiszipliniren Zugang von Literatur- und Kunstwissen-
schaft, um insbesondere den fiir das Verstindnis barocker Kunst spezifi-
schen bild- und rezeptionstheoretischen Gehalt der Galeria zu erschlieRen.
Das neue Erkenntnisinteresse an der barocken Bildkultur erfordert einen
bildwissenschaftlichen und kulturanthropologischen Zugang, den Marinos
Text im Dialog mit den in ihm rezipierten bzw. fingierten Kunstwerken wie
kein zweiter eréffnet. Die Schnittstellen dieses Dialogs sind die Bilder und
der Mensch als bildrezipierendes Subjekr. Die imaginierten Bilder und ihr
doppelter Bezug zur Medialitit werden sowohl an die im Text aufgerufenen
(realen oder fingierten) Kunstwerke (Gemalde, Skulpturen usw.) gebunden
als auch im poetischen Text fixiert. Diese doppelte Medialitit der Bilder ist
die Voraussetzung fiir das neue Potenzial barocker Bildlichkeit, das dem Re-
zipienten das Kunstwerk mit seiner ganzen Leiscungstihigkeit visuell-imagi-
nativ erschlieflen hilft. Die Galeria richtet sich an den literarisch gebildeten
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und auch mit der Kunst seiner Zeit vertrauten Rezipienten. Sie gibt nicht
nur Anweisungen zur Bildbetrachtung, sondern fiithrt dem Rezipienten vor,
wie Bilder kérperlich-emotional und geistig-rational auf ihn wirken. Der
Text zielt darauf, dem Rezipienten die intensive Beteiligung seiner Sinne,
ctwa durch Empathie mit den dargestellten Figuren, und seines Intellekts
angesichts eines leblosen Objekts, nimlich des Kunstwerks bzw. Textes, vor
Augen zu fiihren. Bilder werden somit als eine Erkenntnisform sui generis
verstanden, die das Subjekt iiber die sinnliche Wahrnehmung zur Welt- und
Selbsterkenntnis fithren kann. Die kulturanthropologische Bedeutung des
Textes liegt somit in der Zentralstellung des Subjekes, das iiber den durch-
gingig thematisierten Rezeptionsprozess von Werken der bildenden Kunst
das Potenzial der Bilder erfihrt.

Die Aufsitze des Bandes gliedern sich in drei thematische Teile. Der
erste Teil, Bildhistorische und poetologische Grundlagen, wird von VicToria
VON FLEMMING mit einer Frage eroffnet, die alle Beitrige miteinander ver-
bindet: Was ist ein Bild? In dem von der kunst- und literaturwissenschaft-
lichen Forschung kaum gewiirdigten Text der Dicerie sacre erértert Marino
diese hochaktuelle Frage. Uber die cingefiihrte Kunsttheorie hinaus, hebt er
die Trennung von Bild und Sprachbild mit der berithmten Spiegelmetapher
aus den Paulusbriefen auf und erklirt jedes Bild zum Medium der Erinne-
rung und der Erkenntnis. Wo Gott in ritselhaften Bildern sprach, da ist der
Mensch als dessen Ebenbild geradezu verpflichtet, sich in Bildern auszudrii-
cken, die ebenso von Genialitit und Erkenntnisfﬁhigkeit ihres Produzenten
zeugen, wie sie diese vom Rezipienten verlangen.

Auch als Sammler zeitgenossischer Zeichnungen und Portrits, so fiihrt
BARBARA MARX in ihrem Beitrag aus, muss sich Marino dem ,paragone’ von
Bildersprache und poetischer Imagination stellen. Aus dem Nukleus der ei-
genen Bildergalerie entsteht das Projekt einer Galeria, die urspriinglich re-
ale Bildvorlagen und dichterische Texte einander konfrontieren sollte, die
schliefillich aber vor allem den sprachlichen Nachvollzug des affektischen
Dialogs zwischen Bild und Bildbetrachter inszeniert. Marinos poetische
Neudeutung der Verfahren posttridentinischer Bildmeditation verlisst dic
theoretische Basis autoritativ gelenkrer Bildbetrachtung. Die Galeria postu-
liert vielmehr einen perspektivabhingigen (und damic unkontrollierbaren)
Wechselbezug zwischen dem sinnlichen Bilderreiz und einem darauf ant-
wortenden Affekcrepertoire, das die mentalen Bildvorstellungen der Dich-
tung erzeugen.

G1ovanNa RizzareLun untersucht den ekphrastischen Aspekt in der Ga-
leria im Vergleich zu Marinos Briefen, die sie als Schliissel zur Erhellung
des ekphrastischen Aspekts im lyrischen Zyklus versteht: In den Briefen fin-
den sich Passagen, die Bilddarstellungen in der Galeria vorwegnehmen. So
ldsst sich beobachten, wie Marino die "Thematisierung der Kunstdarstellung
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nutzt, um seine Beschreibungskunst in ihren typologisch differenzierbaren
Ausprigungen hervorzukehren. Der Vergleich der beiden Textkorpora zeigt,
dass man bei Marino ungewohnte Beschreibungsformen in Betracht ziehen
muss — insbesondere eine ;praskriptive’ Ekphrasis: die Beschreibung eines
Werks, das noch nicht existiert, Marino jedoch von seinem Adressaten er-
bittet und das zur Realisierung seines Projekts einer nicht nur literarischen,
sondern realen Galerie beitragen soll.

Im Zentrum des Beitrags von CHrisTINE OTT steht Marinos metaisthe-
tische Reflexion des Pfeils. Bereits in der antiken Dichtung und Rhetorik
kann der sein Ziel treffende Pfeil verschiedene metasprachliche Bedeutun-
gen transportieren, die Adiquatheit von Worten, die ihren Gegenstand nicht
verfehlen, oder die Energie, mit der das Wort die Emotionen der Rezipien-
ten zu treffen vermag. In der Vorrede zur ersten seiner Dicerie sacre funkti-
oniert Marino dieses Bild der treffsicheren Rede um: Die Wortpfeile, die er
abschieflt, sind zwar auf kein Ziel gerichtet, hinterlassen aber eine fliichtige
,Funken‘-Spur. Marino entwirft damit eine Asthetik der ,meraviglia® und
eine Rhetorik der Intensitit. In den Gedichten der Galeria dagegen insze-
niert Marino Pfeile, die dauerhafte Wunden beibringen. Das Sprachbild des
Pteils partizipiert hier (auch) am Vorstellungsbereich der Prokreation. Auf
produktionsisthetischer Ebene geht es, wie Ott zeigen kann, um ,Frucht-
barkeit® und Verlebendigungsleistung des Kiinstlers; auf rezeptionsistheti-
scher Ebene um das problematische Anliegen, im Kunstrezipienten dauer-
hafte Emotionen zu erregen.

Bopo GurhHmULLER widmet sich am Beispiel der die Galeria einlei-
tenden und fiir den Dichter geradezu exemplarischen mythologischen Ge-
miilde, der Favole, der Frage, mit Hilfe welcher Strategien Marino in seinen
Gedichten dem Leser die Prisenz abwesender Bilder suggeriert. Die Ver-
gegenwirtigung des abwesenden Bildes ist eines der poetischen Verfahren
Marinos, das neben der Enkomiastik (dem Lob der Maler) und der Pointe
(dem ,capriccio poetico®) den Charakter seiner Gedichte entscheidend be-
stimmt.

Vergleicht man die ,ritratti in Marinos Galeria mit den bekannten
Bildnissammlungen des 16. Jahrhunderts, so schliefit sich, wie INco HEr-
KLOTZ in seinem Beitrag ausfiihrt, Marinos fiktive Portritgalerie vom Um-
fang her wie auch in ihrem taxonomischen System den realen Sammlungen
an. Der Dichter iiberschreitet jedoch die museale Tradition in mehreren
Bereichen und nimmt bei nahezu allen prosopographischen Gruppen Ak-
tualisierungen vor. Es werden spezifische literarische Traditionen greifbar,
die der Dichter ausschopft. Klassifikatorische Umstellungen gegeniiber den
dlteren Sammlungen lassen sodann einen gegenreformatorischen Impetus
erkennen, der noch deutlicher bei den ausgewihlten Staatsminnern zum
Tragen kommt: Neuere und iltere Streiter des katholischen Glaubens in Er-
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innerung zu rufen, gehért zu den Anliegen der Galeria, die damit auch zur
Konfessionalisierung des Mediums Portritgalerie beitriigt.

Den zweiten Teil des Bandes, Bildbetrachtung und Bilderleben, eroff-
net FRaNnk FEHRENBACH, der die bereits in der Renaissance entwickelte To-
pik der ,Lebendigkeit entlang der in der Galeria hochst virtuos entfalteten
Dialektik untersucht. Hierbei werden in einem ersten Schritt dem leben-
den Vorbild selbst Aspekte des Todes (Sprachlosigkeit, Bewegungslosigkeit,
harte Oberfliche usw.) zugeschrieben, in einem zweiten Schritt wird die
faktische Unlebendigkeit des Artefakts als adiquate mimetische Qualitit ge-
rithmt. Fehrenbach analysiert die Variationsbreite dieser Dialektik und ihre
Vorbilder und konfrontiert dies mit Marinos naturphilosophischen Grund-
tiberzeugungen, wie sie, ausgehend von Marinos Epos Adone, Marie-France
Tristan herausgearbeitet hat. Lebendig und tot erweisen sich dabei als Ge-
gensitze, die der Dichter im Einklang mit der naturphilosophischen Tra-
dition gradualisiert. Die Kunst wird in dieser Perspektive zum Medium,
durch das Abstufungen auf der Skala zwischen tot und lebendig experimen-
tell befragt und visuell erprobt werden kénnen.

CHrisTIANE KRUSE stellt in ihrem Beitrag die Frage, wie es den Bildern
gelingt, die Leidenschaften ihrer Betrachter zu entfesseln. Die Betrachtung
des Portrits der eigenen Geliebten, das das Ich in der Galeria tiberwiltigt,
folgt einer Psychologie sui generis, die im Vergleich mit Juan Luis Vives
Seelentraktat De anima et vita herausgearbeitet wird. Marinos Galeria fithre
Bildbetrachtung als Bilderleben vor, das den Kérper, die Gefiihle, die Vor-
stellungen, die Gedanken, das Verhalten — den ganzen Bildbetrachter in-
volviert. Triebe, Emotionen und Projektionen werden an leblosen Objek-
ten ausagiert, die das Ich bereitwillig und gern zu Lebewesen macht und
als solche akzeptiert. Die Malkunst ist die heimliche Protagonistin des Ge-
dichts, sie wirkt subtil, unterhalb der Wahrnehmungsschwelle und setzt die
Jratio” aufler Kraft. Marino bedient hier den barocken Topos der ,dissimula-
tio artis’, der Kunst, die, indem sie ihr Kunstsein verbirgt, nicht nur grofite
Kunst, sondern hier sogar Leben beweist.

Am Beispiel von zwei Bildgedichten der Galeria auf den hl. Sebastian
von Tizian kann ErisaBeTH OY-MARRA in ihrem Beitrag zeigen, dass Mari-
nos Verwendung des ,stupore’ und der ,meraviglia‘ von einer ungewéhnli-
chen Reflexion auf die Bedingungen der Malerei als darstellendes Medium
geprigt sind. Marino greift dabei auf etablierte Topoi der Kunsttheorie ve-
nezianischer Provenienz zuriick, die er medienkritisch hinterfragt. Die Auf-
merksamkeit des Dichters richtet sich auf die Tduschungsmacht des Medi-
ums selbst, die an der Verunsicherung des Betrachters gemessen wird und
von der gerade deshalb ein Reiz ausgeht, weil im Bild berechtigte Erwartun-
gen bewusst aufler Kraft gesetzt werden. In dieser Uberschreitung éstheti-
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scher Grenzen liegt fiir Marino der Reiz der Bildbetrachtung und insofern
die vom Bild ausgehende, den Betrachter iiberwiltigende Wirkung.

Anhand zweier Madrigale auf Gemilde Ludovico Carraccis stellt HENRY
Keazor Fragen nach der Begrifflichkeit, mit der man sich Marinos Bild-
gedichten nihern kann, nach den hinter den lyrischen Texten stehenden,
unterschiedlichen Konzepten und Denkfiguren sowie nach dem konkre-
ten Verhiltnis zwischen Bild und Text. Letzteres scheint auch unterschied-
liche Formen angenommen zu haben, insofern Marino in einem Fall erst
das Gedicht verfasst und dann das entsprechende Gemilde dazu in Auftrag
gab, wihrend er sich im anderen Fall an einem bereits existierenden Werk
inspirierte.

Im dritten Teil des Bandes, Dialoge von Texten und Bildern, stellt Va-
LESKA VON RoseN die Frage nach konzeptuellen Gemeinsamkeiten in den
Werken von Caravaggio und Marino, die nach Ausweis einiger Quellen gur
befreundet waren. Galt Caravaggio lange ausschlieflich als Maler des ,natu-
rale’, was unvereinbar schien mit Marinos Asthetik der ,novitd’, die auf die
,meraviglia’ des Publikums zielt, so bildet die von der jiingeren Forschung
herausgearbeitete kalkulierte Artifizialitit seiner Werke die Voraussetzung
dafiir, die strukeurellen Gemeinsamkeiten zwischen den beiden (Euvres in
den Blick nehmen zu kénnen. Die Beziige liegen, wie von Rosen mit dem
Fokus auf Sammler- und Altarbilder Caravaggios aufzeigt, in deren ,poin-
tenhafter’ Struktur, der Bedeutung von Zitaten und Allusionen, der geziel-
ten Mischung der Gattungen, der forcierten Verletzungen des Dekorums
sowie den damit einhergehenden Normverstéflen, der Bedeutung der Iro-
nie und der von beiden Kiinstlern ausgelésten Schulbildung.

Marino hat in den geistlichen Gedichten seiner beiden groffen Lyrik-
sammlungen La Lira und La Galeria zwei sich nahezu ausschliefende Bild-
programme verfolgt, wie Marc FOCKING in seinem Beitrag ausfithrt. An
exemplarisch untersuchten Madrigalen auf den hl. Franziskus und Maria
Magdalena zeigt sich, dass in den rime sacre der Lira der rhetorische Con-
cettismo im Verein mit der auf die Spitze getriebenen Technik des ,concetto
predicabile’ zu einer extremen Abstrahierung, Intellektualisierung und Ent-
bildlichung der Sujets fiihrt, wihrend Marino in der Galeria ganz auf die
Wiedererkennbarkeit des Bildprogramms aus der geistlichen Malerei setzt.
Dies geschieht nicht, um das Bild durch den Text zur Vorlage fiir eine prag-
matisch funkrtionalisierte Meditation zu machen, sondern um Text wie Bild
die isthetisch autonomen Potenzen der Verlebendigung durch die Kunst
zuzuschreiben.

ULricH HEINEN untersucht, wie Rubens in dem Gemilde Hero und Le-
ander die spezifische Leistungsfihigkeit der Malerei gerade in einem Kern-
bereich der Dichtung, im ,concetto’, demonstriert und frei mit einem weit
grofleren Repertoire der visuellen und literarischen Uberlieferung spielt, als




